Drei umjubelte Meisterwerke des Barock

Konzert von projektchor mit Mitgliedern der Nurnberger Phllharmomker und Sollsten begelstert die Zuhorer

HERZOGENAURACH. Glanz-
voll und stimmgewaltig mit
einem festlichen Barock-
konzert gingen am Sams-
tagabend in der Pfarrkirche
Sankt Magdalena die dies-
jdhrigen Herzogenauracher
Kulturtage zu Ende. Mit
dem Konzert feierte zudem
der ,projektchor herzogen-
aurach® sein zehnjdhriges
Bestehen.

von Eva Schmelmer

Ebenfalls im Dezember vor
zehn Jahren und ebenfalls in
der Pfarrkirche Sankt Magdale-
na ndmlich gab der Chor sei-
nerzeit sein Debtit. Grund ge-
nug, einige der zahlreichen
groflen Werke, die seither zur
Auffithrung kamen, in diesem
Rahmen erneut zu prdsentie-
ren.

Gemeinsam mit Mitgliedern
der Nirnberger Philharmoni-
ker und mit bedeutenden Solis-
ten interpretierte der Chor un-
ter der Leitung von Ronald
Scheuer drei Meilensteine der
Musikgeschichte und zugleich
Grundtexte des Christentums,
das , Te Deum” von Marc-An-
toine Charpentier, dem ,,Glo-
ria” von Antonio Vivaldi und
dem ,Magnificat” von Johann
Sebastian Bach.

Die zwei Soprane wurden ge-
sungen von der Oratoriensdn-
gerin Gudrun Dorpholz-Fried-
rich und der Mezzosopranistin
Laura Baxter. Die Altstimme
sang die Erlangerin Johanna
Sander. Bei den méannlichen
Solisten war Robert Morvai als
Tenor zu horen. Er ist Mitglied
des Ensembles der jungen Oper

Bestens aufgelegt zeigten sich alle Akteure, Dirigent genau wie Chormitglieder, Musiker und Solisten.

an der Staatsoper Stuttgart. Die
Bassstimme sang Markus Si-
mon, Kantor der Evangeli-
schen Kirchengemeinde Lan-
genzenn.

Sprache ohne Worte

Pfarrer Erhard Niflein be-
griifite die Zuhorer in der voll
besetzten Pfarrkirche. Die dar-
gebotene Musik driicke Lebens-
freude aus, ,und das in einer
Sprache, die nicht auf Worte
angewiesen ist”, so Nifdlein. Er
gab den Besuchern den
Wunsch mit auf den Weg, das
Konzert moge sie eine andere,
hohere Wirklichkeit erahnen
lassen.

Das , Te Deum” erdffnete den
Abend. Der Titel leitet sich von
den Anfangsworten des hym-

nischen Lobgesangs ,Te Deum
laudamus” (Gott, wir loben
dich). Als Verfasser des daher
auch ,Ambrosianischer Lobge-
sang” genannten Stiicks galt
vielfach der heilige Ambrosius
(4. Jahrhundert), heute jedoch
wird das Stiick Nicetas von Re-
mesiana (441) zugeschrieben.

Zundchst einstimmig in der la- |

teinischen Liturgie gesungen,
wurde das Stiick zunehmend
zum geistlichen Volkslied und
dann im 15. und 16. Jahrhun-
dert als Sonderform der Motet-
te mehrstimmig vertont. Ende
des 17. Jahrhunderts machte
Charpentier dann mit seiner
Komposition das Stiick zur gro-
flen Motette im hofischen Stil.

In allen Ohren bekannt
Klingt gleich der erste Teil, eine
majestatisch anmutende Mu-

sik, die als Eurovisionsfanfare
weithin Bertihmtheit erlangte.
Alternierend mit Solisten und

' Instrumentalpassagen sang der

Chor das Stick mit Stimmge-
walt und dem hellen jubilie-

 renden Ausdruck, den bereits

die der D-Dur-Tonart als
Grundstimmung vorgibt.

D-Duristauch die Tonart der
beiden andere Werke des
Abend. Ebenso eindrucksvoll
ging es zundchst mit Vivaldis
»Gloria” weiter. Auch dieser Ti-
telisteine Abkiirzung, von dem
Lobgesang ,Gloria in excelsis
Deo” (Ehre sei Gott in der Ho-
he) der christlichen Liturgie
nach Lukas. Als solches istes als
fester Bestandteil im Ablauf der
Messe geschaffen und dort fest
eingebunden.

Als wahrscheinlich gilt, dass

Foto: es

Vivaldi das Werk zu Beginn des
18. Jahrhunderte als Gedenk-
messe fiir die auf dem Balkan
errungenen Siege Venedigs
und seiner Verbiindeten tiiber
die Tiirkei geschrieben hat. Als
grof’ angelegte Kantate im Stil
der ,Missa concertata” ist es in
zwolf einzelne Abschnitte ge-
gliedert, die sich in Takt, Tonart
und Gefiihlsausdruck vonein-
ander unterscheiden.

Feierlicher Charakter

Ein glinzendes Klangkolorit
und ein feierlicher Charakter
zeichnen jedoch das gesamte
Stiick durchgidngig aus. Durch
die Wiederaufnahme des An-
fangsthemas im vorletzten Ab-
schnitt wird das Werk harmo-
nisch abgerundet.

Als letztes Stiick des Abends
erklang dann das Magnificat
von Johann Sebastian Bach, ein
Marienlobgesang  anldsslich
der Verkiindigung von Jesu Ge-
burt, nach einem Text des Lu-
kasevangehums

Als einer der Grundtexte des
Christentums wurde das Mag-
nificat im Stundengebet Hohe-
punkt der allabendlichen Ves-
per und wird an Sonn- und Fei-
ertage haufig mit Weihrauch
begleitet. Das Stiick ist auch ei-
ner der frithesten in der Kirche
gesungenen Texte, zundchst
einstimmig (Gregorianisch).

Bachs nach Art einer Kantate
aufgebautes Magnificat wurde
1723 uraufgefiihrt. Die alter-
nierenden Chor- und Solisten-
passagen enthalten als Finlage-
sdtze vier Weihnachtsliedgr,
darunter auch ,Vom Himmel
hoch da komm ich her”, die
dem Konzert eine adventhq e
Stimmung verliehen. In eitier
spdteren Fassung entfer?lte
Bach diese weihnachtlichen
Einschiibe, um das Werk atich
zu anderen Festtagen auffuh-
ren zu konnen.

Grofde musikalische Ideen-
vielfalt, die das Werk zu einem
der eindruckvollsten Komposi-
tionen Bach machen, wurde
von Chor, Solisten und Musi-
kern geftihlvoll zum Ausdruck
gebracht. Seine formale Ge-
schlossenheit erhiltes, da auch
hier die Musik des Eingangs-
chores im Schlussgloria wieder
aufgegritfen wird.

Den Jubelgesingen folgte
dann auch der Jubel des Publi-
kums, der in Gestalt von lang
anhaltendem Applaus daher-
kam. Blumen zum Dank erhiel-
ten die Solisten aus den Hin-
den von Biirgermeister Hans
Lang.



